LES COULEURS DU SILENCE

« Quand la couleur est a sa richesse, la forme est a sa plénitude ». Paul Cézanne

Composer un ouvrage de verre c'est d'abord décrypter I'écriture céleste en partant du sol pour
s'élever vers la lumiére. A Lanvern, comme dans de nombreuses chapelles du Fays bigouden, les
fenétres sont souvent basses. |l faut donc jouer avee lenvironnement proche, les arbres, le feuillage,
les murets et compenser cette presence par l'imagination du trace des plombs et une harmonisation
chromatique des tons dans un soucis de circulation de la lumiére et un dialogue subtil avec Uextérieur,
Cependant on ne peut réduire le travail de artiste a celui d'un décorateur ol le choix des couleurs se
ferait en dehors de toute signification. En effet, il ne peut étre question de leur utilisation sans tenir
compte de certains critéres imposés par Uarchitecture, Uenvironnement, Uhistoire, la liturgie. Nous
savons combien elles different de sens selon les cultures, mais aussi selon notre propre perception
individuelle, Les couleurs ne sont jamais neutres, et vehiculent des codes symboligues gui ont évolué
avec le temps. Par ailleurs, elles ont fait l'objet d'études scientifiques approfondies depuis Aristote en
passant par Newton qui ont permis a la physique optique au XIX® siecle d'en definir les lois [Goethe,
Chevreul), et dont les peintres de 'épogue qui a suivi se sont servis pour réaliser leurs tableauy
[impressionnisme, divisionnisme, fauvisme).

Il est nécessaire de prendre en considération ces deux paramétres pour envisager la création des
vitraux de la chapelle, Concernant la partie théorigue, il convient de préciser gue les régles définies
par les lois de la physique optigue ne peuvent étre appliquées qu'en gardant a l'esprit la specificite
translucide du verre gui impligue une recherche d'équilibre d'intensité des couleurs variant en
fonction de la lumiere. Le cercle chromatique invente par Delacroix peut ainsi nous aider a trouver
une harmaonie entre les couleurs primaires et complémentaires, mais gardons nous bien de réduire
ces notions a la seule définition chimigue et donc dogmatique sans laguelle les nuances, comme les
valeurs [intensite lumineuse des couleurs] n'existeraient pas. Aussi il faut se projeter en observant
les cartons dans une perspective de transposition de Lopacité a la transparence et la translucidité,
Pour ce qu'il convient d'appeler la symbolique de la couleur, je partirai du postulat de |'historien et
anthropologue Michel Pastoureau, actuellement 'un des plus grands spécialistes de la question, selon
lequel il y aurait six couleurs : bleu, rouge, blanc, jaune, vert, noir, suivies par un deuxieme niveau,
violet, rose, orange, marron et... gris. Toutes ces couleurs, pour de multiples raisons resonnent
comme autant de métaphores et de symboles qui révélent nos golts, nos peurs, notre histoire, nos
pensees et disent sur nous-meémes des choses essentielles. C'est dans ce sens que j"ai tente d'etablir
une cohérence et une unité entre le monde extérieur et celui de Uintériorite. Passerelle s'il en est,
que seul le vitrail, par le passage de la lumiére, peut nous amener & ressentir dans la contemplation
ou le receeillement.

Le rouge et le bleu

Ces deux couleurs primaires, utilisees frequemment dans la creation de vitraux, font toujours
référence a des significations et des sentiments contraires, Aussi, dans la configuration des édifices
religieux ils correspondent & des orientations cardinales opposés. D'un cété, au nord, le bleu
symbolise les saisons froides, ainsi gue les épisodes de la bible relatant la douleur, la priére, le jeudi
saint, la mort. De ['autre, au sud, |2 rouge est associé aux saisons chaudes, & la passion, la pentecite,
la renaissance, la résurrection. Pour ma part, tout en respectant glebalement cette conception, je
me suis tourné vers d'autres dimensions symboligues apparues récemment qui relévent tout autant
du profane que du religieux.

Le bleu, représente en Europe occidentale mederne la couleur la plus consensuelle et la plus
plebiscitée, ce qui ne fut pas toujours le cas par le passé. Ce n'est par exemple qu“au XI|1* siécle que
le bleu devient une couleur liturgique, faisant référence 3 un dieu de lumiére qui se pare comme le
ciel de bleu. La vierge habitant le ciel, sen manteau devient également bleu. On utilise alors pour
les vitraux le bleu de cobalt [Chartres, Le Mans, Saint-Denis| qui prendra par la suite Uappellation
de Bleu de Chartres, La couleur devient ainsi un enjeu religisux, Certains comme l'abbé Suger
pense gu'elle est lumiere, Saint Bernard qu'elle est matiére et donc indigne d'étre conciliée avec
lesprit saint. Elle prend vite de limportance et stimule 'économie, les marchands de guéde (pastel]
deviennent les commanditaires des vitraux [Cathedrale de Strasbourgl, ce qui ne plait guere a ceux
qui vendent la garance, La guerre entre le bleu et le rouge se perpétue jusquau XVIII* sigcle. En
Europe et notamment dans les pays du nord de la Réforme, la palette protestante s articule autour
du blanc, du noir, du gris... et du bleu. |l suffit de comparer U'utilisation de la couleur chez Rembrandt
[calviniste] et chez Rubens lcatholiquel. Le bleu devient la coulsur dominante en Europe et en
Ameérique pour concurrencer le rouge couleur des indiens. Avec toutes ses variantes, de Prusse,
indigo des Antilles, turquoise, royal, outremer... il triomphe et pénétre toutes les couches de la
societe, jusqu'aux vetements des travailleurs et au jean des cowboys. Couleur discréte et douce,
sourde parfois, je I'ai choisi pour les ouvertures nord comme le veut la tradition. Cependant, il ne
reléve pas seulement d'une symboligue céleste, Clest aussi la couleur de Ueau, N'oublions pas que
Lanvern signifie ermitage du marais d'aulnes et gue L'eau y ruisselle tout autour. Le pays bigouden
est aussi maritime. Méme si le bleu du ciel s'y refléte, il ne faudrait pas occulter limportance de
la mer et de sa couleur bleu-vert que l'on nomme « glaz » en breton, couleur emblématique de la
Cornouaille et du costume de Quimper.

Le rouge, est la couleur par excellence au point que les mots colorado, couleur en espagnal, et
coloratus, en latin, signifient aussi rouge. Trés peu présent dans la nature, c’est la coulsur gui
tranche le plus avec l'environnement. Contrairement a la discretion du bleu gqui eloigne et renvoie a
la quigtude et la vacuité de l'espace mais aussi & lintériorité de 'étre [ne dit-on pas aveir le blues],
le rowge rapproche et symbolise a Lui seul la vie |le sang qui coule dans nos veines), et la mort (le
sang versé), Il est a la fois le feu de la vie [U'esprit saint de la Pentecdtel, mais aussi celui de la mort
(les flammes de U'enfer). Il purifie et sanctifie. Le rouge st aussi assimil au pouveir, au luxe. Rouge
des cardinaux, en hommage au sang verse du Christ, rouge du diable. Couleur des papistes, il sera
banni par la Réforme et chassé du temple, Si & Lorigine le bleu est plutdt féminin [lié & la Vierge],
alors que le rouge est masculin [signe du pouveir et de la guerre], ces notions vont s'inversar. Le bleu
devient la couleur pour les bébés garcons, le rose pour les filles, et la robe de mariée sera rouge
jusgu'au XIX* siecle, Quant au vétement du petit chaperon rouge, cette couleur n'est pas choisie au
hasard. D'une part Uhistoire se situe le jour de la Pentecote et on sait que le sang va couler, que la
grand-meére est habillée en noir et que le petit pot de beurre est blanc. Les trois couleurs de base de
l'ancien systéme chromatique. Pareil pour Blanche-Neige qui recoit une pamme rouge d'une sorciére
neire. Nous voyens combien les couleurs portent en elles des significations symboligues a relier au
contexte historique, socio-économigque, et culturel. Le rouge est aussi bien slr la couleur de I'amour,
divin et péché de chair [la lanterne rouge des maisons closes). Il est au ceeur de toutes les fétes [Noél]
et des spectacles, joyeux et éclatant, Enfin, 3 lopposé du bleu, calme, reposant, ¢'est aussi le drapeau
de |'agitation, de la révolte, l'embleme du peuple opprimé (les bennets rouges].

Le blanc et le jaune

Couleur la plus ancienne, le blanc est souvent dans notre époque moderne, considéréd comme une
nen couleur, alors qu'elle fait partie des trois couleurs de base du systéme antique avec le rouge et le
noir. Sile blane est souvent associé sur le plan lexical 4 I'absence laveir un blanc, la page blanche],
au niveau de notre imaginaire il est surtout lié a la notion de purete, de virginite et d'innocence.
Quand bien méme, le blanc n'est jamais blanc par réfraction de la lumiére [voir « La pie » de Claude
Monet], il possade cette particularité a s'unifier dans la nature, La neige immaculée nous séduit par
son aspect virginal et monochrome. Symbole de paix et de sérénité [le drapeau blanc], il s'oppose au
rouge. Il garde encore aujourdhui cette fonction sociale qui le rattache 3 la notion de propreté, les
draps blancs, les sous-vetements, les chemises... méme si celle-ci a quelgue peu evolue. Sur e plan
liturgigue, alors gue le bleu s'est emparé du domaine des cieux, le blanc demeure la couleur réservée
au royaume de l'au-deld, celui de la lumiére divine. Ainsi les anges, messagers de Dieu sont aussi
représentés en blanc. Le blanc symbolise donc Uinvisibilité [c'est aussi la particularite des fantdmes).
Enfin cette couleur universelle établit un lien qui réunit les deux extrémités de la vie, du blanc de
linnocence de Lenfance, au blanc de la sagesse de la vieillesse et de La mort [le linceul).

Pour des raisons techniques liges a l'opacité du blanc sur le verre qui obstrue le passage de la
lumiere, j'ai préfére ['utiliser dans des surfaces restreintes comme de petites touches situées plutat
en hauteur ponctuant ainsi lespace de la composition, Malaré cela, lensemble des vitraux par sa
translucidite sera traverse par le blanc-lumiere, couleur liturgique employee pour rendre visible la
signification spirituelle du temps, ce qui le place au premier plan dans la hiérarchie chromatique,

Le jaune est slrement la couleur la moins appréciée, concurrencé par U'or qui symbolise, la richesse,
le solzil, I'énergie, la joie, la sainteté, la brillance et [éclat des étoiles. Le jaune reléqué & sa valeur
négative a longtemps fait référence a la trahisen [couleur des vétements de Judas qui, de plus est
représenté dans liconographie classique avec des cheveux roux, et pour appuyer le trait, gaucher de
surcroit], au mensonge, a lamaladie... [lsemble que cette négativite tenace viendrait de sa composition
4 base de soufre qui évoque le diable, d'ol par extension son application & désigner les menteurs, les
tricheurs, les fourbes et enfin a ostraciser ceux que I'on veut condamner ou exclure, comme les juifs.
Le symbole de l'étoile jaune repris par les nazis est directement inspiré de la tradition mediévale
transmise par limage de Judas dans les communautés juives, Ce sont les impressionnistes qui vont
beuleverser la donne. Avec les progres de la science dans le demaine de la physigue optigue, le jaune
obtient sa place dans les couleurs primaires qui ne peuvent s'oblenir uniguement sans mélange,
Il prend alors ses lettres de noblesse et s'affirme dans les euvres des peintres de 'époque dont
Vincent Van Gogh sera le plus fervent utilisateur. Le jaune, dans toutes ses nuances [cadmium, d'or,
citron, de Naples...] devient une couleur positive [maillot jaune, voiture de la poste...]

Pour ma part, |'ai cheisi d'en utiliser deux nuances pour les vitraux de La chapelle. En tonalite rompue
et pile, trés présent dans le cheeur et plus précisément La Maitresse-vitre, il a pour fonction d adoucir
l'ensemble, de lui conférer une atmosphére de quiétude et de calme. On le retrouve sous une variante
tirant vers le rose dans la fenétre de la sacristie ol il apporte une fraicheur et une légéreté presgue
végétale et printaniere. Dans tous les cas, il réunit, unifie, allége et donne une respiration aux
compasitions deminées par la densite des camaieux essentiellement bleus ou rouges.

Le vert, lorange et le violat

Les trois couleurs complémentaires portent parfaitement leur nom. Souvent emprunté a des
éléments de la nature, fruit pour l'orange, fleur pour le violet [de méme pour le rose), elles viennent
en tons intermédiaires assurer lharmenie de lensemble par leur fonction.

Contrairement aux couleurs de bases gui ne peuvent s'obtenir en melange, elles sont la consequence
de la mixité de deux primaires. Ainsi le vert est la complémentaire du reuge résultant du mélange
du bleu et du jaune, le orange est alors complémentaire du blew en mélangeant le rouge et le jaune,
et donc le violet, complémentaire du jaune par le mélange du bleu et du rouge. Notons que par la
synthése dite soustractive des trois couleurs primaires, on obtient le neir. Souvent utilisées par les
peintres coloristes ces notions de physigue optigue permettent de dynamiser, rythmer, harmoniser,
équilibrer une composition chromatique. Dans le cas présent des vitraux, je m'en suis inspiré pour
créer des passerelles et des liens entre les tonalités, mals aussi entre les formes, l'espace et le fond,

Le vert est la couleur la plus difficile et surtout la plus instable. Ce qui Lui a valut d'étre le symbole
du changement donc de l'éphémére, et par extension du renouveau et de Uespérance. Faisant
reférence a la nature et surtout au printemps, on l'associe & 'énergie, la virilité, la séve, Chez les
orientaux il represente le paradis. Mais le vert possede aussi sa face obscure, celle qui l'assimile a
l'entre-deux ou demeurent les mauvais esprits et les créatures maléfigues. Le diable & partir du
moyen-age, est représente, tout comme ses amis démons, serpents et autres dragons, de couleur
verte. On constatera son emploi @ minima dans les vitraux du cheur et ceux des guvertures nord,
ol il est souvent supplanté par les bleus, parfois turquoise. A contrario la fenétre de la sacristie,
evocatrice de la nature vegetale, de la regenérescence de la vie, en fait bon usage, mis en valeur par
£a primaire, le rouge.,

L'orange est souvent positionné comme le rival du jaune considéré acide. Plus chaleureuy, tirant son
nem du fruit, il symbolise la joie, la vitalite, |'energie du seleil, les vertus de Uor. ['une trés grande
intensité lumineuse, je l'ai employé avec parcimenie comme un contrepoint du bleu, par petites
touches pour égayer certaines fenétres. On le retrouve ainsi dans les trois ouvertures du cheur.

Le violet, apparenté au demi-deuil, la pénitence, Avent, et le Caréme dans la liturgie, rappells aussi
le temps qui passe et la vieillesse féminine |les reflets mauves des teintures de cheveux des dames
dgées, leurs parfums et leurs bonbons a la violette], Tres utilisé pour les tissus et les tentures des
années 70, par la jeunesse « hippie » du « flower power », attiree par la cultere indienne, on 'assimile
fréquemment au mysticisme comme une couleur spirituslle,

Le marron, le rose et le gris

Restent les demi-couleurs, difficilement classables et identifiables, moins franches, que lon a
coutume d"appeler des nuances.

Le marron tire son nom du fruit dérivé de la chataigne. Mal aimé, il est assimilé aux mondes
spus-terrain, a la terre, au sol, et par extension a la saleté, a la violence |nazismal. Parallélement
il désigne des vertus comme Uhumilité et la pauvreté (robe de bure des moines). Je Ual utilisé
uniquement dans les lancettes de la Maitresse-vitre, consacrée aux quatre evangelistes comme une
evocation de leur tenue vestimentaire.

Le rose, « incarnat » selon sa dénomination ancienne, renvoie a la carnation, Avec le romantisme,
empruntant sa signification aux poétes de la Pléiade [Ronsard], il devient le symbole de l'amour
féminin, de la douceur, et de la tendresse [la vie en rose]. Aprés avoir été longtemps associé a
[ homosexualité de facon pejorative ['étoile rosel, la communauté gay a choisi le drapeau arc en ciel,
signe de diversité de couleurs, de tolérance et de multiculturalisme. Rouge attenueé par le blanc, il
est présent dans la plupart des fenétres en référence a lincarnation divine, mais aussi a la chair du
vivant.

Le gris, aujourd'hui trés prisé dans la mode et la décoration intérieure, est une tonalité ambivalente
et duelle. D'une part, on le considére comme une couleur triste, neutre, de [autre, il porte en lui les
valeurs positives de la sagesss, de la plenitude, et de la connaissance Imatiere grise). De part sa
singularite, le gris federe, colore, lie les couleurs les unes aux autres. Lui-méme synthétise toutes
les couleurs en possédant une grande richesse de nuances. Je I'ai donc employé comme liant dans
les grandes ouvertures (Maitresse-vitre et transept).

De la couleur & la lumiére

Pour obtenir une harmeonie, il faut pouveir comparer action simultanée de deux ou de plusieurs
couleurs. Celle-ci s'exprime la plupart du temps de facon subjective en se rapportant aux notions de
sensations rétiniennes agréables ou non qui varient selon les individus. Malgré les principes de la
physigue optique eriges en lois d'equilibre, il n'en demeure pas moins que le regard humain passe
auss| par la perception. Comme le disait Goethe, « une couleur gue personne ne regarde n'existe
pas... C'est nous qui faisons la couleur »,

Pour ce projet de vitraux, j'ai cherché adévelopper a partir de masensibilité personnelle une utilisation
de la couleur respectant les codes liturgiques définis par le passé en fonction de Uarchitecture de
l'edifice et de son histoire. Cette orientation prend tout son sens dans la recherche d'une coherence
ol le symbolisme allié a une justesse optigue ne paut étre démuni de sa force psychigue sans laquelle
il ne serait qu'un farmalisme intellectuel, Je me suis attaché & trouver cette unité chromatique en
mettant en résonnance les couleurs des verres determinées par leur degre de clarte et d'ebscurite,
€2 que nous nommons la valeur d'un ton dans la terminologie picturale. J'ai concu l'ensemble comme
une partition musicale, un paysage sonore qui s'écoute au rythme des saisons et fait chanter la
lumiere telle une mélopée de |'ame quitranscende et laisse entrevoir Uindicible dans une communion
entre le monde extérieur et lintériorité de 'étre.

Jacques Godin



